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CHACARERA 


El piano en el folclore argentino tiene una historia más reciente que otros instrumentos, 
ya que es a principios de siglo XX que empieza a sonar integrando grupos folclóricos. Entre 
ellos y tal vez el primero y más importante, los Hermanos Ábalos, cuyo pianista Adolfo 
Ábalos sentó las bases de cierta manera de tocar el folclore en el piano. 


Existen muchas maneras de abordar estas músicas en el piano. La que vamos a ver es una 
posible entre otras, pero puede ayudarles a dar los primeros pasos para luego explorar 
sus propias maneras. 


Vamos a ver: 


e Formas de acompañar chacarera y chacarera trunca. 
e Usar adornos característicos del estilo. 
e Formas de articular y frasear las melodías. 


En principio siempre recomiendo a las y los pianistas que toquen bombo legiero porque 
los toques en el bombo nos servirán para entender mejor las rítmicas. Para eso 
aconsejo usar la mano derecha en el aro (agudo) y la mano izquierda en el parche (grave). 


1) Partimos del toque básico en el bombo y algunas variantes para el aro.Y 
vemos una posible correlación en el piano sobre una armonía l|-V: 
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e Fundamental + quinta del acorde (emulando las bordonas de la guitarra). 


Piano mano derecha: 
e Completa la armonía. 


e  Varía las notas en un mismo acorde para no cansar y generar a la vez undiscurso 


melódico. 


[Sugiero practicar estos esquemas en otras tonalidades, otras secuenciasarmónicas, otros 


dibujos melódicos] 


2) Algunos ornamentos usuales para la mano derecha: 
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[Sugiero practicar los esquemas del punto 1, agregando algunas de estas 
apoyaturas] 


3) Variantes para la mano izquierda, basándonos en toques del parche: 
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Mano izquierda sólo con octavas: 
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Sugiero practicar alternando todas las variantes vistas. Y luego aplicarlo con laarmonía de 


alguna chacarera a elección: 


1 ) Variantes mano derecha. 2) 
Variantes mano izquierda.3 ) 
Apoyaturas. 


4) Agregamos ahora una variante muy común en la llevada del bombo y guitarra:el 


primer tiempo grave. Este esquema se despliega en dos compases. 


Variante 7 
Ñ s e? o e 
Em B7 
eN Em B7 
| e Y Ls ; ] . 
Ñ . a | ja = LS E 
Ss. $: o e”: =3 3: te 
(o) 
6): 2 7 Li 
A 


Bajo en negras para el cierre de frase: 


5) Una aplicación posible usando varios de los recursos vistos. Estrofa de “La 
olvidada” (practicar con otras chacareras). 


[Fragmento de “La olvidada” de Atahualpa Yupanqui. Arreglo de Andrés Pilar] 


Así es la línea de piano arreglado por Lilián Saba en la primera estrofa de “La olvidada” de 
Cajita de Música (2011). Se ve otra manera de armado, en este caso sin ningún primer 
tiempo grave, pero con otras variantes de mano izquierda que también podemos copiar y 
aplicar en otras chacareras: 


[Fragmento de “La olvidada” de Atahualpa Yupanqui.Arreglo de 
Lilián Saba (Cajita de Música 2011)] 


CHACARERA TRUNCA 


La diferencia en la llevada de la chacarera trunca está en la finalización de algunas frases 
melódico-armónicas, que en estas chacareras cierran en el tercer tiempo de negra. 


6) En cierres “truncos” podemos tocar: 
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7) Una aplicación sobre la estrofa de “La vieja” en Am: 
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[Fragmento de “La vieja” de Hermanos Díaz y Oscar Valles. Arreglo de Andrés Pilar] 


Otra versión, por Lilián Saba para “Cajita de Música” (2011). Al comienzo deja unespacio para 
la entrada de la melodía: 
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[Fragmento de “La vieja” de Hermanos Díaz y Oscar Valles.Arreglo de 
Lilián Saba (Cajita de Música 2011)] 


8) Melodías de chacarera. Sobre la melodía de introducción de “La olvidada” de 
Atahualpa Yupanqui, muestro algunas maneras de interpretarla, jugando con los 


acentos, fraseo y apoyaturas. 


Melodía escrita: 


Atrasamos el fraseo de los finales de frase, sobre todo cuando hay síncopa de 


compás: gs == 


Agregamos algunas apoyaturas. En este caso en las síncopas de compás, peroes común 
también sobre otras notas acentuadas: 
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[Fragmentos de “La olvidada” de Atahualpa Yupanqui. Arreglo de Andrés Pilar] 


Esto mismo es aplicable en melodías a dos manos. 
Se muestra la primera introducción de “La olvidada” de Cajita de Música (2011): 


Para terminar, sugiero que practiquen por un lado los esquemas de acompañamiento 
sobre diferentes chacareras a elección. Luego trabajar sobre melodías de introducción e 
interludios. Y finalmente unir ambas prácticas, tocando melodías en mano derecha y 
acompañarse en mano izquierda. 


CHAMAMÉ 


Así como en la chacarera nos basamos en el bombo legúero, en el chamamé vamos a 
tomar la dupla guitarra-contrabajo para entender mejor su rítmica y qué posibilidades de 
acompañar tenemos. Aquí también la birritmia está presente. 


En los siguientes ejemplos se muestran diferentes formas de acompañar esta música. Son 
esquemas de lo que muchas veces escuchamos en los acompañamientos de chamamé. 
En un pentagrama la reducción de la guitarra yen el otro el contrabajo. 


Un buen ejercicio es escuchar varios chamamés e identificar estos esquemas de 
acompañamiento en lo que suena. 


e Variantes de acompañamiento con el bajo en 3/4: 
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e Variantes de acompañamiento con el bajo en 6/8: 


SIMERER + THE 


1) Para acompañar desde el piano muestro algunos esquemas posibles: 


a) Bajo en negras sobre el arpegio de tríada (o por grado conjunto si va de la Vo 
viceversa) y completar con acorde en mano derecha: 
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Cc) Con bajo repetido: 


d) El bajo en 6/8 y la mano derecha plaqué o arpegiando: 
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2) Veamos ahora la aplicación de estos esquemas en dos estrofas del chamamé “Viejo Caá 
Catí” de Albérico Mansilla y Edgar Romero Maciel. 


a) Primero armamos un posible esquema de patrones de acompañamiento para usar en 
cada momento del tema. Podemos armar una línea de bajo que genere un lindo 
contrapunto a la melodía. También es posible dejar libre ese bajo y sólo elegir el 
esquema de acompañamiento. 
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[Fragmento de “Viejo Caá Catí” de Albérico Mansilla y Edgar Romero Maciel. Arreglo de Andrés Pilar] 
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b) Si quisiéramos llegar a una parte de piano un poco más elaborada a modo dearreglo 
escrito, podemos definir con más exactitud las notas de los esquemas planteados 
antes, rearmonizando cuando se quiera, agregando contramelodías,etc. Una 


posibilidad. [Fragmento de “Viejo Caá Catí” de Albérico Mansilla y Edgar Romero Maciel. Arreglo de Andrés Pilar] 
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HUAYNO 

Lo que escuchamos como acompañamiento en los huaynos muchas veces es una 
sumatoria entre diferentes instrumentos (percusiones, charango o guitarra, vientos 
andinos, etc.). 

El patrón rítmico básico del huayno/carnavalito es de difícil escritura, ya que dependiendo 
de los intérpretes se lo interpreta más parecido al patrón 1, otras más al patrón 2 y otras 


como un promedio de ambos: 


Patrón 1 Patrón 2 


dd 


Un ejercicio posible para empezar a jugar con estos ritmos es tocar un arpegioabierto con 
mano izquierda yendo de una rítmica a la otra. 


E 


CAE 


Y luego sumar una melodía pentatónica con la mano derecha con ese mismoritmo y 
otros. 


Algunos patrones de acompañamiento posibles a dos manos, sobre armonía VII!!! V 1, 


muy usual en introducciones de carnavalitos: 


Esquema simple: 


14 


Un poco más elaborado, los arpegios descendentes emulando al charango: 
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Un esquema para acompañarse tocando una melodía. En este caso una melodíamuy 
escuchada en introducciones: 
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La ornamentación y el agregado de “voces” es muy usual en este estilo.Ejemplo 


de un fragmento de un huayno popular anónimo. 
(Probar tocar las frases atresillando un poco el fraseo) 


Ahora con el agregado de voces y adornos: 
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A modo de recordatorio, y ya que en este género es también muy usual, repasemos 
algunas ornamentaciones posibles que habíamos visto en la sección sobre chacarera: 
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MILONGA 


Para tocar milonga en el piano nos basaremos en la guitarra, que es el instrumento 
principal no sólo en este género sino en toda la región surera. 


Para acompañar milongas el recurso más utilizado es el arpegio, que se sostiene con los 
llamados “bordoneos” que toca la guitarra, completando esos bajos con notas de la 
armonía. En el piano podemos tocar los “bordoneos” con la mano izquierda y completar la 
armonía con la derecha: 


Con bajos en 3-3-2: 


Con un solo bajo por compás: 
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[Fragmento de “Los ejes de mi carreta” de Romildo Risso y Atahualpa Yupanqui.Arreglo de 
Lilián Saba (Cajita de Música 2011)] 
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Con un bajo por pulso: 


[Fragmento de “Los ejes de mi carreta” de Romildo Risso y Atahualpa Yupanqui. Arreglo de Lilián Saba] 


En toda la música surera y especialmente en la milonga, la palabra es protagonista. Por lo 
tanto, los fraseos de las letras están muy supeditadas a loque se dice y cómo se dice. 


“Porque no engraso los ejesme 
llaman abandonado” 


Melodía sola, en décimas paralelas: 
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[Fragmento de “Los ejes de mi carreta” de Romildo Risso y Atahualpa Yupanqui.Arreglo Andrés 
Pillar] 
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Al tocar estas melodías es interesante jugar con el fraseo para sacarlo de la métrica fija y 
moverlo elásticamente. Esta es una de las particularidades más salientes en las melodías 
de milonga, característica muy evidenciada también en el tango y la música de la ciudad 
de Buenos Aires. 
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Habiendo probado diferentes fraseos, ahí puedo agregar la mano izquierda que toca a 
tempo, mientras la derecha “canta” fraseando libre: 
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[Fragmento de “Los ejes de mi carreta” de Romildo Risso y Atahualpa Yupanqui. Arreglo Andrés Pillar] 
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TONADA 


En Cuyo, al igual que en la región pampeana, la guitarra es uno de los instrumentos más 
presentes y es en ella donde se hicieron sonar las músicas de la región. Por lo tanto, para 
acompañar tonada, también intentaremos emular lo que hace este instrumento. 


En la guitarra hay dos formas muy usuales para acompañar la tonada: el rasguido en 6/8 y 
el rasguido en 3/4. Veamos cómo estos esquemas se pueden trasladar al piano. 


e  Rasguido en 6/8 (guitarra): 
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Una posibilidad en el piano: 
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Le podemos agregar un movimiento de bajos muy característico en el toque de la guitarra. 
Son notas en valores cortos que preceden a los bajos, casi siempre notas del acorde 
anterior que funcionan como pequeñas “anacrusas” de los bajos de llegada: 
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Pero tal vez la forma de acompañar más usual en la guitarra sea el rasguido en3/4, con 
el chasquido en la segunda negra con punto. 
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e  Rasguido en 3/4 (guitarra): 
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Y luego sumarle el movimiento de bajos: 
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Respecto a las melodías, un desafío interesante en el piano es tocar tanto melodía como 
acompañamiento, porque implica independizar dos capas en la misma mano derecha: 


- la melodía; 
- algunas notas de la armonía. 


Como ejemplo veamos la introducción de “Quien te amaba ya se va”, recopilación de 
Alberto Rodríguez en arreglo de Lilián Saba para la primera edición de Cajita de Música 


(2011): 
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[Fragmento de “Quien te amaba ya se va” recopilación de Alberto Rodríguez.Arreglo de 
Lilián Saba (Cajita de Música 2011)] 


Hasta aquí vimos algunas características generales y varias formas de acompañar estos 


géneros en el piano: chacarera, chamamé, huayno, milonga y tonada. 


En el piano en particular, ocurre que hay siempre varias maneras de armar esquemas de 
acompañamiento para las músicas populares, por lo tanto este material 
pretende dar un primer acercamiento para quien no lo haya tenido, o sumar algo más a 


quienes ya han tocado estos géneros en el piano. 


Obras musicales incluidas en este material: 


La olvidada de Atahualpa Yupanqui 

La vieja de Hermanos Díaz y Oscar Valles 

Viejo Caá Catí de Albérico Mansilla y Edgar Romero Maciel 
Los ejes de mi carreta de Romildo Risso y Atahualpa Yupanqui 
Quien te amaba ya se va recopilación de Alberto Rodríguez 
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